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(Einige Grundsatze der Ornamentik)

Aus der Musikgeschichte kennt man verschiedene Systeme der Ornamentik. Zeichen und ihre
Bedeutung wechselten. Zur rechten Ausfiihrung der Ornamente bedarf es

=>» der genauen Kenntnis der Bedeutung eines Zeichens zu einer bestimmten Zeit bei einem
bestimmten Komponisten,

=>» eines guten musikalischen Geschmackes, den man durch die Beschéftigung mit der guten Musik
der jeweiligen Stilepoche lernen kann.

Trotz schier unendlicher Vielfalt lassen sich aus den Notationsgewohnheiten der groBen Meister einige
Grundsatze zur Ausfiihrung ableiten.

(Zur franzosischen Ornamentik des Spatbarock, wie sie sich im Werke J.S.Bachs manifestiert siehe
Merkblatt 4a.)

I. Literatur

- Carl Philipp Emanuel Bach,  Versuch lber die wahre Art das Clavier zu spielen, Berlin 1753
(grundlegend ca. 1753 - 1800).

- Adolf Beyschlag, Ornamentik der Musik, Leipzig 1908 (ganze Musikgeschichte).

- Hans Klotz, Die Ornamentik der Klaviermusik ].S. Bachs, Barenreiter 1984
(umfaBt auch die ganze altfranzésische Ornamentik).

- Leopold Mozart Versuch einer griindlichen Violinschule, Augsburg 1756.

- Joseph Joachim Quantz Versuch einer Anweisung die FIote traversiére zu spielen, Berlin 1752,

- Heinrich Schenker Ein Beitrag zur Ornamentik, Wien 1908 (Spezialuntersuchung zu CPE Bach)
- Daniel Gottlob Tiirk Clavierschule oder Anweisung zum Clavierspielen fiir Lehrer und

Lernende, Leipzig 1789 (grundlegend ca.1780 - 1820).

I1. Das Subtraktions- und Antizipationsprinzip

Fir die Musik bis zum Ende des 18. Jahrhunderts (teilweise noch bei Chopin) qilt fiir die
Initialornamente (Verzierungen, die vor oder bei Beginn einer Hauptnote eintreten; Gegenteil:
Nachschlag) das Prinzip der Subtraktion: die Verzierung beginnt auf dem Schlag, und die Hauptnote
verliert entsprechend der Anzahl der Verzierungstone an Wert. Von der Zeitdauer der Hauptnote wird
die Zeitdauer der Verzierung subtrahiert. Eine Sonderstellung nehmen jedoch die Vorschldge mit ihren
vielen individuellen Besonderheiten ein.

Fi die neuere Musik gilt das Prinzip der Antizipation (Vorausnahme): die Hauptnote kommt auf den
Schlag, die Verzierungstdne vorher, wobei der vorige Schlag an Wert verliert.
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Notationsbeispiele und maogliche Ausfihrungen:
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Der prallende Doppelschlag r
wird bis CPE Bach rhythmisch verschiedentiich feinst
unterteilt, fur spatere Musik spiele man einen funtonigen
geschneliten Doppelschiag.

Der umgekehrte Doppelschiag wird von den Meistern immer ausgeschrieber,
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Erst seit CPE Bach wird eindeutig zwischen M und MWW unterschieden. Der Nachschlag wird
von den Klavierkomponisten ab 1750 als selbstverstandlich genommen und deshalb nicht immer nonen.. Er
wird in der Geschwindigkeit des Trillers gespielt. Besonders lebendig wirkt der Triller bei Einteilung in Dreier-
gruppen. Der Triller wird nach Zeit, Ort und Komponist verschieden begonnen: mit der Hauptnote (Fuhrmann
1706) oder haufiger mit der oberen Nebennote (CPE Bach 1753). Der Beginn auf der 'Nebennote ist
urspringlich franzésische Doktrin. In der Musik nach 1750 solite man einen stufenweise von oben
eingefthrten Triller mit der Hauptnote beginnen, wahrend derselbe bei Komponisten vor 1750, welche die
franzosische Omamentik favorisierten (JS Bach), mit der oberen Nebennote beginnt.



